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Un vistazo rapido a la situacion actual pone en evidencia dos
tendencias importantes en el campo del arte. Por un lado, una
creciente profesionalizacion de los espacios, instituciones,
mercados y, por ende, de la produccion artistica misma. Por
otro, un desarrollo de las unidades de sentido hacia estructuras
mas complejas y abarcadoras. Es sobre la base de ambas ten-
dencias que la propuesta del LiMac adquiers sentido y contun-
dencia.

En el primer caso, la tendencia mundial de galerias, centros de
arte, museos, ferias y bienales hacia la profesionalizacion
establece un estandar que pone en evidencia nuestras caren-
cias locales, La falta de espacios debidamente articulados y de
instituciones que hagan posible una racionalizacion y asimi-
lacion de la produccion local en términos de la construccién de
una imagen presente y de las condiciones para que ésta rea-
lice el tréansito hacia su conversidn en memoria y sustrato de la
produccion futura se ha identificado, en nuestro medio, con la
ausencia de un largamente prometido y hasta ahora casi utopi-
co museo de arte contemporaneo. En ese sentido, el LiMac
hace evidente esa carencia y sefiala con certeza e ironia aque-

llo que nos falta.

En el segundo caso, la tendencia constante a desplazar las
unidades de sentido de las obras individuales como objetivo de
la produccion v a la vez como horizonte del discurso artistico
hacia unidades mas complejas, como series de obras, exposi-
ciones completas y hasta conjuntos de exposiciones —como
podria ser el caso de las bienales articuladas tematicamente, por
gjiemplo— abren la posibilidad de considerar al LiMac, al museo
mismo, en los mismos términos, es decir, como una instancia de
enunciacion, como una obra de arte en sf mismo.

Ambas tendencias, como resulta evidente, confluyen para
hacer del LiMac una doble necesidad: por un lado como espe-
jo en el gque mirar nuestra desnudez institucional y por otro
como imagen de la complejidad y &l rango que puede y debe
adquirir al menos parte de la creacion contemporanea: si ho
existen los espacios y tampoco los discursos capaces de
generarlos, ésa es precisamente la tarea (0 al menos una de las

tareas urgentes) de la creacion actual.

ESPACIO DE APROPIACION
Ello no obstante, el proyecto del LiMac no es simplemente un

juego ingenioso ni un discurso critico mas. Su solvencia, por
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decirlo de algin modo, no reside sdlo en la contundencia de la
critica o lo evidente de las carencias que saca a la luz. Al con-
trario, se asienta en una suerte de condensacion del sistema del
arte que hace posible abordarlo todo en un mismo espacio. Un
peguefio "Aleph” del universo artistico.

Frente a las tendencias que buscan expandir los dominios del
arte, sacar el arte a la calle o intervenir artisticamente espacios
publicos con el afan de extender el sistema de valores estético
y critico a otras esferas de la sociedad, el LiMac obra mas bien
hacia adentro; en vez de apropiarse de nuevos espacios,
establece, en &l mismo seno de las instituciones artisticas, un
espacio de apropiacion del sistema del arte en su conjunto.

El LiMac ya ha sido un museo dentro de un museo y ahora, tal
como en su fundacion en el afio 2002, vuelve a ser un museo
en una galeria, Se apropia del espacio de las salas de exposi-
cion como cualquier cbra, pero al hacerlo, y sin por ello dejar
de ser un museo, se convierte en objeto —se tematiza a si
mismo— con lo que ejerce una especie de fuerza gravitacional
que arrastra todo el afuera al interior de estas salas: aqui estan
las obras, pero en las obras hay reproducciones de otras obras.
Y en las reproducciones, esas obras originales y las miradas
que las contemplaron. ¥ estan las instituciones que expusieron
las obras y quienes las convittieron en publicaciones. Y estan

quienes hicieron las obras y las reproducciones. Y con ellos el

sentido tanto de hacer las obras como de haberlas expuesto y
haberlas reproducido. El mundo del arte entero se da cita aqui,
agazapado, detras de estas obras. Aungue cabe la pregunta de
si somos hosotros los que nos agazapamos tras ellas para atis-
bar ese mundo complejo de alld afuera, aqul dentro.

Y ese efecto de condensacién abarca cada vez mas. Asi lo
atestigua la diversidad de procedencia de estas nuevas
adquisiciones, la relevancia que adqguieren en el contexto de
esta muestra los lenguajes a los que apelan, los intereses y
cuestionamientos que evidencian y, hay que decitlo, el caracter
a fin de cuentas insondable de su ser obras de arte. También lo
atestigua el proyecto arquitectonico surgido del interés de los
miembros del estudio Productora en el LiMac, una concepcion
del espacio del museo como algo que se experimenta pero
cuyo marco, cuya arquitectura, no se puede ver, como el LiMac

misma.

LEJOS DE LA ENTROPIA

Para cualquiera resulta evidente que no es lo mismo ver la obra
due su reproduccion en algtin medio. Una serie de caracteristicas
(que no tienen que ver necesariamente con la reproductibilicacl
mecanica) hacen de ambas experiencias algo distinto. Siguiendo
los mismos canones, habra que conceder (si es que la experiencia

no resulta suficiente) que tampoco es lo mismo ver una obra que

reproduce tanto el original como su reproduccion. No hace falta
demasiada reflexion para comprobar que aqui no hay entropia.
Lo que podria parecer una inevitable gradiente de pérdida de
aura resulta rebatido por la experiencia. En estas reproduc-
ciones no hay ni entropla ni pérdida ce aura, porque en ellas se
instaura una nueva legitimidad que, a la vez que pierde —-en
cierto sentido— realidad, gana, en otro, una realidad distinta,
aundue conectada con la original. Se trata de un transito, una
nueva encarnacion, musica nueva hecha en parte —pero sélo en
parte- del eco de melodias anteriores.

El gesto, el pincel y la mano devuelven realidad al objeto, a la
imagen virtualizada, pero a la vez trasladan, por decirlo de algu-
na manera, su centro de gravedad, para que ya no hablen sélo
ce si mismas o de aguello de que hablaban originalmente, sino
que también incluyan en lo que logran decir, el rastro dsl
camino gue las ha llevado a ser —nuevamente- lo que eran,
pero bajo la luz de lo que ahora, de manera totalmente nueva,
son como parte del LiMac.

Es en este punto en el que mas claramente el LiMac, como
proyecto institucional gque encarna un discurso critico, se co-
necta con aguello que parecia que habia dejado de lado: ague-
lla concepceion de lo artistico endeudada con la representacion,
con la precisa delicadeza de la destreza manual, con el sentido

del discurso artistico concebido al interior v sdlo al interior de

los limites del bastidor de un cuadro. Este énfasis en el acto de
pintar como un espacio y tiempo propios, en principio ajenos a
la institucionalidad, a la critica, a los discursos (si tal cosa fuera
posible} es una invitacion a otra forma de comprender la expe-
tiencia artistica: la de la contemplacion. Es decir, una dimensidn
en la que no importa de gué se apropian los cuadros ni qué
queda resumido entre pincelada y pincelada, porgue lo que
importa es la pincelada misma y la dimensién gue abre a la
conciencia.

El museo que no podemos ver nos arrastra hacia su interior,
nos hace participes de la necesidad de su existencia y de lo
que su carencia nos hace padecer, nos muestra obras gue no
vamos a ver y nos abandona ahi, a contemplarlas, como para

dejarnos pensando cudl es nuestro lugar en todo esto.

CARLO TRIVELLI
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SANDRA GAMARRA HESHIKI
Lima, Pera, 1972

ESTUDIOS

1890-1987

Pontificia Universidad Catdlica
del Perd. Facultad de Arte.
Bachiller en Arte, Pintura.

2003
Estudios de Doctorado. Facultad
de Arte de Cuenca. Espaia.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1998

Inventario. Galeria Praxis, Lima.

1989

La casar espacios intemos.
Galeria Obsidiana, Lima.
{Bipersonal con Rocio Gomez)

2000
CObras recientes. Galeria Wu
Ediciones, Lima.

2000

Kitchen. Centro Cultural Ricardo
Palma, Lima.

{Bipersonal con Ivan Esquivel)

2001
Living room. Sala Luis Mird
Quesada Garland, Lima.

2002
Souvenir. Galeria YWu Ediciones,
Lima.

2003
Visita guiada.
Casa de América, Madrid,

2003
Curso por corraspondencia.
Galeria Wu Ediciones, Lima.

2004
Recent works. Galeria Juana de
Aizpuru, Madrid.

2005
Nuevas adguisiciones. Galeria
Lucia de la Puente, Lima.

Galeria Juana de Aizpuru,
Madrid,

EXPOSICIONES COLECTIVAS

1098
Arta Praxis 98. Galetia Praxis, Lima.

Los nuevos angeles. Galeria 2V's,

Lima.

Pintura Peruana Contemporanea.
Sala de Arte Petro Perl, Lima,

1999
Reaiidad. Centro Cultural Ricardo
Palma, Lima.

Laberinto ae la choledad: Lima
ciudad abferta. Casona de San
Marcos, Lima.

Dibujo sobre tela. Galeria Forum,
Lima.

2000

Winsor & Newton Worldwide
Miltennium Painting Exhibition.
Londres, Estocolmo, Nueva York.

Noche de Arte. Residencia de la
Embajada de EE.UU., Lima.

Feria Iberoamericana de Arte,
FIA. Caracas.

Nexo: Jovenes Artistas de
América Latina y Espafia.

C.C. Convenio Andrés Bello,
Bogota.

Dibujo sobre fela. Galeria Forum,
Lima.

2001
Unzip. Galeria John Harriman.

Lima.

Dibujo sobre fela. Galeria Forum.
Lima.

Presencia de la mujer en ef arte
paruano. Galeria de Arte de la
Embajada del Perl en
Washington D.C. Galeria “C".

Co-razon. Centro Cultural de
Espafia, Lima.

Envio peruano para la Bienal de
Mercosul, Porto Alegre.

2002
Gracias por venir. La Fébrica da
Pan, Madrid.

Arte Joven Latinoamericano.
Universidad Candido Mendez.
Brasil,

2003
Provecto Boda. MEIAC, Espana.

ARCO. Galeria Juana de Aizpuru,
Madrid.

2004
ARCQ. Galeria Juana de Aizpuru,
Madrid.

NeoRetratos. Galeria Juana de
Aizpuru. Madrid.

Exposiciones ftinerantes
Generacion 2004. Caja Madrid.
Madrid.

Cubo Bianco. Sala Luis Mird
Quesada Garland, Lima.

2005

Exposicién Andén 12:
Heterdnimos. Conde Duque.
Madrid.

ARCQ: Galeria Juana de Aizpuru.
Madrid.

Emergencias. MUSAC, Museo de
Arte Contemporanso de Castilla y
Ledn, Ledn.

Stiif Life. Museo de Arte de Lima.

Lima.

ftinerarios. Fundacion Marcelino
Botin, Santander.

2008
Tinta. Galeria Leme. Sao Paulo.

Homenagje. Galeria Juana de
Aizpuru, Madrid.

Urbe y arte. Museo de la Nacion.
Lima,

PREMIOS Y DISTINCIONES

1998
Mencion Honrosa en Pintura,

Premio Pontificia Universidad
Catélica del Peru.

1997
Segunda Mencicn Honrosa.
Premio Galeria 2V's. Lima.

Doble Primer Premio. IV
Concurso Nuevos Artistas. Banco
de Crédito del Peru.

1998 .

Finalista del Il Concurso Artes
Plasticas Patronato de Telefonica,
Lirmna.

1999

Finalista del Ill Concursc Artes
Plasticas Patronato de Telefonica,
Lirmna.

Finalista del Concurso Winsor &
Newton Millennium Painting
Competition, Londres.

Sagundo Puasto V Concurso de
Pintura Johnnie Walker. Lima.
2000

Mencién Honrosa Concurso
Pasaporte para un Artista.
Embajada de Francia. Lima.
Mencién Honrosa V Concurso

Artes Plasticas Patronato de
Telefonica. Lima.

2001

Beca de Creacién. Fundacién
Carolina. Madrid.

2003
Beca de Creacién Artistica.
MUSAC. Museo de Arte

Contemporéanso de Castilla y
Ledn, Ledn.
2004

Beca de Proyectos. Marceline
Botin. Santander.

Seleccién. Concurso Genheracion

2004, Caja Madrid.

2006
Premio Bienal de Alcorcon,
Madrid.
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LiMac
MUSEQ DE ARTE CONTEMPORANEG
DE LIMA

www.li-mac.org

DIRECTORA
Sandra Gamarra

CURADOR JEFE
Ruth Estéevez

CURADORES ASOCIADOS
Tania Pardo

Jorge Villacorta

Jano Cortijo

Carlo Trivelli

PATRONATO

Familia Esquivel

Lucia de la Puente
Gianna Pollarclo

Juan Pablo Murrugarra
Jimena Gonzalez
Familia Gamarra Heshiki
Familia Sakihara Heshiki
Miguel Uza

Carmen Sifuentes
Manuel Heshiki

Abel Perles

Carlos Bedoya

Wonne lckx

Victor Jaime

Familia Nieto Gonzalez
Familia De Francisco Villanueva
Carmela Garcia

Felisia del Toro

Miguel Aguirre
Fernando Olivos
Fernando Otero

Familia Sturla Gémez
Familia Bernal Arce

Ximena Bricefio

DE LA EXPOSICION

PRODUCCION

LiMac v Galeria Lucia de la Puente

REGISTRO Y CATALOGACION

Andrea Miranda, Rosalie Stanning

PRENSA
Jimena Gonzalez

ASISTENTES
Efrain Juro, Alcides Diaz

MONTAJE
Jean Pierre Castro

ROTULOS
Lineas y Curvas
SEGURO

Rimac

CARPINTERIA
Esquiche

DEL CATALOGO
CONCEPTO DE CATALOGO
Carlo Trivelli, Sandra Gamarra

TEXTO
Carlo Trivelli

DISENO
Carmen Sifuentes

FOTOGRAFIA
Juan Pablo Murrugarra

PRE-PRENSA E IMPRESION
Biblos

LUCIA
DE LA
PUENTE

galerin de arie

Museo de Arte Contemporaneo de Lima
NUEVAS ADQUISICIONES

Galerfa Lucia de la Puente - Salas | y |l

13 septiembre 2006 - 14 octubre 2006

Paseo Sdenz Pefia 206 A, Barranco. Lima, Per(. Telf 4779740 - 4770237 Telefax 2474940, Email: Idelapuente@gluciadelapuente com www gluciadelapuents com









